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ORIENTACOES DIDATICAS NO ENSINO DE HISTORIA

Sandro Ambroésio Alves?

REFLEXAO INICIAL

Na maior parte das vezes, lembrar ndo é reviver, mas refazer,
reconstruir, repensar com imagens de hoje as experiéncias do
passado. A memoria ndo é sonho, é trabalho. (BOSI,1994, p.55)

Ao caminhar pelas ruas de um dado espaco de convivéncia social, enquanto
individuos que fazem parte do seu contexto, ou ndo, o olhar percorre, mesmo que sem
intencdo, 0s varios aspectos que tornaram o lugar como ele é. Sejam em uma comunidade
cosmopolita, sejam em uma aldeia indigena, quilombola, em uma periferia ou outros
lugares, o ‘olhar reflexivo’ percebe os aspectos econdmicos, culturais, politicos,
arquitetbnicos e de memoria. E mesmo que ndo se tenham reflexdes sobre o lugar, é
comum ouvirmos: “isso nao deveria estar aqui” ou “para que serve isso? ” Ou ainda,
“minha infancia foi vivida neste lugar, quantas lembrancgas! ”’, que servem como lampejos

de uma memoria que insiste em se manter viva.

1 Professor de Historia da Escola Estadual Francisca Barros de Carvalho e Mestre em Ensino de Histdria
pela Universidade Federal de Mato Grosso. E-mail: sandrixproducoes2020@gmail.com
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Isso porque, para essa reativagdo das lembrangas individuais “... a pessoa
precisa recorrer as lembrancas de outras, e se transportar a pontos de referéncia que
existem fora de si, determinados pela sociedade. ” (HALBWACHS, 2003, p.72), tornando
esses pontos de referéncia um importante sinal que pode trazer a memdria eventos e
espacgos que marcaram, ou ainda marcam, uma coletividade e que esta no individuo como
parte desse coletivo, ou podem servir para serem questionados, quando 0S mesmos nao

sdo reconhecidos como pertencentes a memdria coletiva.

E nos espacos urbanos, onde se nota a constante transformacgédo e movimento, ha
o0 desenvolvimento de uma territorialidade, pois verifica-se uma relacdo que estd para
além do funcional nesses espacos, entre grupos sociais, que constitui-se 0 espaco vivido,
onde “ha uma relag@o de exterioridade do sujeito em relagdo ao espago e uma ligagéo
intrinseca com a subjetividade quando se fala em territorio [...] N&o existe territdrio sem
um sujeitol...]” (ROLNIK,1992,p.28), ou seja, o espaco constituido depende dos sujeitos

e suas relagdes cotidianas nesse dado espaco.

Desta maneira, concebe-se que a cidade deve ser encarada como “ [...] um
artefato, como um bem cultural [..] um artefato que pulsa, que vive, que
permanentemente se transforma, se autodevora e expande em novos tecidos recriados
para atender a outas demandas sucessivas e programas em permanente renovagdo. ”
(LEMOS,2013, p.48)

EXPERIENCIA DIDATICA DE EDUCACAO PATRIMONIAL NO ENSINO DE
HISTORIA

A pretensdo desse trabalho, concentrou-se na abordagem de estratégias didaticas
no ensino de Histdria, visando problematizar o trabalho em sala de aula e/ou saida de

campo e 0s seus impactos na aprendizagem dos estudantes.

Analisei a experiéncia de pesquisa, com acdes didaticas realizadas com
estudantes do ensino fundamental do 3° ciclo de formagdo humana (7° anos A e B) de
uma Escola Estadual em Rondondpolis-MT, e as narrativas dos estudantes durante todo
0 processo realizado. Tendo como foco o Patrimdnio Cultural local em conexdo com a
Histdria local, com intuito de, a partir dessas andlises, produzir um material didatico
orientativo em formato de livro, como sugestdo aos professores de Historia e demais

disciplinas afins.
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Para tanto, baseamos nossa proposta de analise na metodologia da Educacgéo
Patrimonial, a qual se fundamenta como “[...] a utilizagdo de museus, monumentos
historicos, arquivos, bibliotecas — os lugares e suportes da memdria — no processo
educativo, a fim de desenvolver a sensibilidade e a consciéncia dos educandos e futuros
cidaddos da importancia da preservagdo dos bens culturais. ” (ORIA in BITTENCOURT,
2017, p.141)

Além disso, as acdes educativas, em certa medida, precisariam estar incluidas
nos curriculos escolares, no sentido de se pensar o Patrimonio Cultural em conexdo com
a Histdria local. Mas € de se notar, pelo menos no meu convivio com outros professores,
o0 desconhecimento dessa metodologia, que acredito, ter um papel fundamental para se
compreender o processo identitario dos estudantes. Pois o professor, utilizando-se da

metodologia de Educacdo Patrimonial:

A partir da experiéncia e do contato direto com as evidéncias e
manifestacGes da cultura, em todos os seus multiplos aspectos, sentidos
e significados[...] busca levar as criangas e adultos a um processo ativo
de conhecimento, apropriacgéo e valorizagéo de sua heranca cultural,
capacitando-os para um melhor usufruto destes bens, e propiciando a
geracdo e a produgdo de novos conhecimentos, num processo continuo
de criacéo cultural. (HORTA, 1992, p.6)

A pesquisa foi fundamentada teoricamente no Patriménio Cultural, Memoria,
Lugares de Memdria, Historia regional/local, Educacdo Histdrica, Parametros
Curriculares Nacionais de Histéria (PCN,s), Diretrizes Curriculares Nacionais e as
OrientacGes Curriculares do Estado de Mato Grosso. 1sso porque € preciso aprofundar as
discussdes sobre estas categorias para uma melhor compreensdo das ac¢fes didaticas.

Assim, a acdo didatica com o Patrimoénio Cultural, utiliza-se de um material
didatico em forma de roteiro, que culminou em outro material em formato de livro, como
contributo aos professores. A pretensdo em realizar a acdo didatica previu alguns
encaminhamentos prévios com o professor, no intuito de conscientiza-lo acerca da

necessidade de ter no curriculo escolar a discussao sobre o Patrimonio.

ACAO DIDATICA EM SALA DE AULA

No més de novembro de 2017, iniciamos as ac¢Bes, encaminhando com o

professor(a) de Histéria de uma Escola Estadual de Rondondpolis-MT, o roteiro
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didatico,? sobre o que e como abordar a tematica do Patrimdnio Cultural. Visando
relacionar com o curriculo, nas turmas do 3° ciclo de formacgdo humana, que compreendeu
0 7°ano A e 7° ano B do ensino fundamental. E também pontuamos sugestdes de leituras

e atividades para serem desenvolvidas objetivando a apropriacdo pelos estudantes.

Assim, na acdo didatica proposta em sala de aula, o professor utilizou-se de 4
aulas para trabalhar com os alunos, iniciando com questdes sobre o local de vivéncia dos
estudantes. E, em seguida, sensibilizando em relacdo aos conceitos de Patrimonio
Cultural: material e imaterial, memoria, lugares de memoria, tombamento e registro e
com uma atividade préatica que contribuiu para apreensdo do que foi desenvolvido. E
ainda, realizando a preparacdo para saida de campo, que teve como foco os aspectos do
Patriménio Cultural da cidade de Rondondpolis-MT.

Essa caracteristica da aula, denominada de aula-oficina, fundamentou-se na
concepgdo proposta por Isabel Barca: “Neste modelo, [aula-oficina] o aluno é
efetivamente visto como um dos agentes do seu préprio conhecimento, as atividades das
aulas, diversificadas e intelectualmente desafiadoras, séo realizadas por estes e 0s

produtos dai resultantes sdo integrados na avaliacdo. ” (BARCA, 2004, p.144)

Durante a aula em sala, na acdo didatica, o professor de Historia fez uso do
roteiro proposto na seguinte sequéncia: 1° passo — Introducdo com questdes aos
estudantes sobre: Questdo 1 - Que lugares e manifestagdes culturais consideram
importantes no bairro ou regido? E, questdo 2 — Porque consideram os locais e/ou

manifestacdes culturais importantes?

Observamos que nas respostas das criangas, identificaram, mesmo sem um
conhecimento prévio dos conceitos, os lugares de memdria que fazem parte de suas
vivéncias. A maioria fez menc¢édo de bens de natureza material, e ainda, de forma quase
imperceptivel o imaterial, através das feiras realizadas nos bairros, enquanto espaco de
diversas manifestagdes culturais. Demonstrando com isso que o: ““[...] patrimonio cultural
é algo vivo e dindmico, além de indicar que nem tudo que ¢é antigo constitui um bem
patrimonial, mas somente aqueles dotados de sentido de pertenca e identidade, ou seja,
de um valor cultural mais amplo. ” (PELEGRINI,2009, p.40)

2 Esse roteiro didatico foi utilizado como base para experiéncia, e é parte do orientativo didatico
produzido, contendo informagBes sobre a metodologia da Educacdo Patrimonial e dos lugares a serem
estudados.
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Com essa atividade, os estudantes comecaram a observar melhor o que esté ao
seu entorno, sendo possivel reconhecer os lugares que consideram importante, que séo
constituidos de memarias e podem, com isso, aprender a ter um olhar mais critico e

respeitar 0 meio em que vive, pois, de acordo com Marcelo Fronza:

[...] a investigacdo da localidade em que os estudantes vivenciam 0s
ajuda na analise dos diferentes niveis da realidade econdmica, politica,
social e cultural, tematizando, assim, as probleméticas advindas de suas
experiéncias a serem narradas. [...] também facilita o estabelecimento
de continuidades e diferencas em relacdo as evidéncias de mudancas,
conflitos, permanéncias na comunidade em que os estudantes vivem.
(FRONZA,2016, p.179)

Deste modo, ainda na primeira etapa, posterior as questdes iniciais, foi
desenvolvido com os estudantes, com base no roteiro didatico, os conceitos de: Memoria,
Lugares de Memoria, Patriménio material e imaterial, Tombamento e registro,
oportunizando-os ao desenvolvimento da aprendizagem histdrica ligada a realidade social

das criancas, fator essencial para vivéncia consciente do individuo em sociedade.

2° Passo: Andlise de um artesanato produzido na comunidade, solicitando aos
alunos a observacéo e descricdo e o0 que gostariam de saber em relagdo ao que ndo estava

explicito.

Figura 1 - Artesanato produzido por artesa local e alunos fazendo analise.
Fonte: O autor
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Em aulas posteriores ao 1° passo da acédo didatica, em ambas as salas, 7° ano A
com um total de 18 alunos, quantidade um pouco inferior do que na primeira parte da
acdo didatica, e no 7° ano B, 27 alunos, divididos em duplas, tendo um a mais, com o
tempo de 2 aulas. E em cada uma delas foi proposto aos alunos a anélise de um objeto —
boneca — (Figura 1), um artesanato produzido por uma moradora do bairro que se encontra
a escola. A intengdo era trabalhar com patrimdnio imaterial, pois, através dessa
experiéncia, contribuir para que os estudantes percebam os bens patrimoniais imateriais

em seu cotidiano, valorizando o contato e a manutencdo destas agdes em seu bairro.

Ao analisar um objeto, Maria de Lourdes Horta destaca que: “A habilidade de
interpretar os objetos e fendmenos culturais amplia nossa capacidade de compreender o
mundo. Cada produto da criacdo humana, utilitario, artistico ou simbdlico, é portador de
sentidos e significados, cuja forma, conteldo e expressdo devemos aprender a ler ou
decodificar. ” (HORTA,1999, p.09)

Desta forma, a atividade pratica de analise do objeto foi elaborada tendo em vista
duas questdes: 12 - Observacéo e descricdo do objeto; 22 — O que gostaria de saber sobre

0 objeto e que nao Ihes estava explicito?

Assim, as respostas para ambas as questdes foram analisadas segundo as
categorias de analise propostas no Guia de Educacdo Patrimonial - Materiais/fisicos,
Funcdo/uso, Forma/desenho e Valor/significado - pois através das categorias elencadas,
teria a compreensdo dos aspectos materiais e imateriais do Patrimdnio Cultural. Nas
narrativas dos estudantes, constatou-se que nessa atividade, deram bastante destaque aos

aspectos fisicos e materiais do objeto analisado, como colocado pelas criancas:

“A boneca é feita de vidro”, “peito de isopor”, “os bragos de argila”, mas

também a forma e desenho foram elencados: “vestido vermelho, amarelo, verde, azul”,

’ ’

“lenco na cabeca”, e a funcdo: “boneca”, “artesanato” e em razodvel proporcao
destacaram o significado: “representa uma mulher negra”, “representacdo de uma

boneca africana” e até foi descrito que “parece uma escrava’.

Diante das respostas, caberia ao professor problematizar essa compreensao e
também o porqué de ser uma boneca africana. Logo, questionando os estere6tipos do
“Brasil branco”, presente em muitos dos brinquedos das criancas. Assim, compreendo
que uma acao didatica com objetos relacionados a producdo cultural imaterial de uma

sociedade em sala de aula, pode possibilitar “[...] o exercicio de alargamento do nosso ser

P;igina6



IX Simpésio Nacional de Histéria Cultural
Anais do Evento

no mundo, da experiéncia de viver a historicidade do ser que da existéncia a nds e ao

mundo, em suas multiplas liga¢des. ” (RAMOS,2016, p.74)

Logo, o intuito era que seus alunos entendessem o lugar de suas vivéncias, e
passassem a valorizar e também fazer a critica surgida do “olhar contemplativo” e do
“olhar de curiosidade”, que partiria para um momento mais cientifico dessa relacao de
ensino aprendizagem (BITTENCOURT,2009, p.355), de ir mais afundo nas questdes que
perpassam a construcdo desses lugares de memoria da regido. Desse modo, as duvidas
que surgiram, foram em relacao aos aspectos materiais, levando-nos a compreender, que

para varios deles, isso ainda ndo estavam téo claro.

Compreendo, que a partir dessas questdes elencadas pelos alunos, surge a
possibilidade de iniciar propostas a partir do olhar deles, relacionando-os com o curriculo,
no sentido de problematizar muitos dos preconceitos surgidos na sociedade e até mesmo
ambiente escolar. Além disso, essa experiéncia em sala de aula demonstrou que podemos
estudar a realidade local em relagdo com a global, visualizando situa¢des do dia a dia em

conex&o com o que acontece em outros lugares.

ACAO EDUCATIVA EM SAIDA DE CAMPO

A partir das discuss0es e oficina didatica com os estudantes em sala de aula sobre
o Patrimdnio Cultural, ocorreu saida de campo ao espaco central da cidade com intuito
de estimular a observacao, introduzir a discusséo e sensibiliza-los em relacdo ao meio
ambiente que os rodeia. Foram elencados alguns lugares: Casario Marechal Rondon,
Correio Velho, Cine Meridional/Cine Rondon, Escola EEMOP, Praca Brasil, Igreja
Matriz Sagrado Coracéo de Jesus, Escola Sagrado Coracéo de Jesus e Museu Rosa Bororo
e consequentemente elaborado um questionario guia. O objetivo com o questionario guia
foi de perceber o contato dos estudantes com as fontes histéricas, entendendo-as como
bens patrimoniais, bem como dar a eles a tarefa de entrevistar pessoas que fazem parte da

vivéncia daquele espaco.

Nesse sentido, para que tivéssemos um melhor aproveitamento do tempo,
decidimos por dividir as salas em grupos de 3 a 4 estudantes. Possibilitamos a cada grupo
a oportunidade de ter um nome ficticio. O intuito era que agissem como “mini
pesquisadores”, sendo que apenas um deles ndo atribuiu nome, por isso sera citado como

“sem nome”. Dada a importancia da saida de campo, Helena Pinto destaca:
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Nesse contacto, direto, vivencial, com os bens culturais, a visita de
estudo é uma das estratégias que mais estimula os alunos, dado o carater
motivador que constitui a saida do espago escolar, e 0 componente
ludico envolvido. Constitui uma situacdo de aprendizagem que
favorece a aquisi¢do de conhecimentos, proporciona o desenvolvimento
de técnicas de pesquisa, promove a interligacao entre teoria e pratica, e
facilita a sociabilidade. (PINTO,2009, p.281)

O inicio do percurso foi no Casario Marechal Rondon, local que foi espaco de
confluéncia de diversas pessoas, desde a vinda dos primeiros moradores nao indigenas

para regido, em 1902, fixando-se e estabelecendo territorio.

Como podemos ver, o roteiro seguiu da seguinte proposta (Figura 2), tendo em
vista algumas das primeiras edificacGes da cidade, bem como lugares (Figura 3), que
marcaram as vivéncias dos moradores que vieram para essa regido no inicio e metade do

século XX:

Fazer login

Figura 2 - Mapa do percurso partindo do Casario Marechal Rondon
Fonte: www.googleearth.com (com altera¢des do autor).
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Casario Marechal Rondon. Fonte: O autor
HONo[V)(o]d

(Cine Meridional/Cine Rondon) Fonte: O autor Praga Brasil Fonte: O autor Museu Rosa Bororo. Fonte: O autor

Figura 3 - Lugares que fizeram parte do roteiro de saida de campo — ano 2018
Fonte: O autor.

Com base na proposta da acdo educativa em saida de campo, iniciamos no
Casario Marechal Rondon nosso roteiro, em que os estudantes ficaram encantados ao
visualizarem seus aspectos, estes relatados em suas narrativas. O Casario, foi um dos
marcos iniciais do povoamento da regido, ndo especificamente a edifica¢do, mas o espaco
em que ela se encontra, pois por ali teriam chegado os primeiros colonos, nos idos de
1902. A partir de 1930 se efetivou a edificacdo, com uma casa, e na década de 1950,
comeca a ampliar-se, e nas décadas posteriores, finaliza-se a edificacdo, tendo um total

de 15 casas, em formato de L.

Portanto, diante da proposta de anélise sobre a edificacdo patrimonial, na saida
de campo com os estudantes, em vista do espaco e de sua significancia, questionamos —
Questdo 1: Observando esta edificacdo, o que vocés identificam como importante neste
Casario? No intuito de compreender o entendimento/conhecimento das criangas sobre o
Casario Marechal Rondon. Nesse sentido, a partir do que j& havia sido estudado em sala
de aula sobre os conceitos referentes ao Patrimonio Cultural: material e imaterial,
memoria, lugares de memdria, tombamento e registro, procurei identificar em suas

narrativas os aspectos trabalhados.

Diante das narrativas, nota-se que as criancgas identificaram os artesanatos como

elementos pertencentes ao Casario, que remetem a nogdo que tem sobre a edificacdo, mas

Coragdode Jesus.
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ressaltam também outros elementos que comp&em o Casario: paisagem natural, as salas,
tijolos, lugar para descansar e casa da bruxa. A proposta de analise fundamentou-se a
partir das narrativas, que de acordo com Isabel Barca:

[...] através da narrativa tem sido possivel conhecer as concepcdes dos
sujeitos (alunos, inclusivamente) sobre, a) significados atribuidos ao
mundo presente e passado. b) sentidos de mudanga (progresso ou
declinio linear ou complexo, dialética, ciclo, permanéncias ou
rupturas), c) papel da Histéria na orientacdo temporal (relagdes entre
passado, presente e expectativas de futuro) no plano coletivo e no plano
individual (como se posiciona o sujeito na Historia?), d) valores de
(inter)culturalidade em situacdes de dialogo, de tensdo ou de
conflito[...] (BARCA, 2012, p.40-41)

Assim, as narrativas das criancas foram analisadas dentro das categorias
propostas pelo professor francés Hugues de VanneBoham, que nos remete a trés
categorias do Patrimonio Cultural - material, imaterial e ambiental -: a do Patrimdnio
material ou “bens culturais”, que “engloba toda sorte de coisas, objetos, artefatos e
construgdes obtidas a partir do meio ambiente e do saber fazer. ” (LEMOS, 2013, p.10)
Esta definicdo de Patrimdnio material é a mais destacada pelos estudantes quando citam
a edificacdo e 0 monumento — “As salas, os tijolos das salas que foram construidas, € a
estatua. ” (ESTUDANTES W.E.)

Outra categoria de analise foi a do Patrimonio imaterial ou “do conhecimento”,
que “[...Jrefere-se ao conhecimento, as técnicas, ao saber e ao saber fazer. Sdo elementos
ndo tangiveis[...]” (LEMOS, 2013, p.9), quando os estudantes fazem men¢do dos
artesanatos e pintura - o saber-fazer — “Os artesanatos, as pinturas. ” (ESTUDANTES
W.E.)

E por fim, a categoria do Patrimdnio ambiental ou “meio ambiente”, que sdo
“[...] os recursos naturais, que tornam o sitio habitdvel. Nesta categoria estdo, por
exemplo, os rios, os seus peixes[...]” (LEMOS, 2013, p.8), pois as criangas se referiram
em varios momentos a vegetacdo, paisagem e clima — “Natureza. ” (VEM COM OS
TRUTA)

Com a intencdo de problematizar as discussdes sobre a edificacdo enquanto
Patriménio Historico e Cultural, e compreender como os estudantes visualizam o passado,

presente e futuro e os relacionam, propomos anélise das imagens.

Na segunda questdo, no subitem a: Que diferencas e/ou semelhangas percebes

entre elas e o atual? Faz referéncia a dois periodos do Casario Marechal Rondon, que
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remetem as décadas posteriores a construcdo da casa inicial, uma da década de 1950/1960
e a outra da década de 1990, formando o L da edificagdo em contraponto com o do
momento da pesquisa (2017) e as suas transformacfes, no periodo poés tombamento

enguanto Patriménio Historico.

Ainda na mesma questdo, no subitem b: Serd que fun¢des do Casario séo as
mesmas no passado e no presente? Pontuamos com os estudantes sobre a fungdo do
Casario. Questionamos se as funcGes eram as mesmas no passado e presente. Visando,
com isso, perceber as interpretacdes dos estudantes sobre o Casario como um bem cultural

da cidade e as mudancas e rupturas no tempo historico.

Assim, procuramos analisar conforme as categorias de anélise historica,
baseados na didatica da histdria, que nos d& a possibilidade de perceber indicios do
desenvolvimento das competéncias narrativas de experiéncia, interpretacao e orientacdo
nos estudantes, tendo em vista que “A competéncias narrativa se entende aqui como a
habilidade para narra uma historia pela qual a vida pratica recebe uma orientagdo no
tempo” (RUSEN,2011, p. 74)

Desse modo, nas narrativas das criancas, observamos indicios das competéncias
narrativas. Temos essa compreensao a partir dos estudos de Jorn Rilsen, que destaca como
sendo caracteristicas presentes nas narrativas historicas, sendo que geralmente a mais
presente é a perceptiva. Enquanto que as competéncias de interpretacdo e orientagdo sdo

observadas a partir de percepcdes mais avancgadas de interpretacdo da realidade.

As competéncias de percepcdo, interpretacdo e orientacdo, ndo sao separadas,
mas se integram, constituindo-se estagios da aprendizagem histérica, tais que sdo

concebidas da seguinte maneira:

A competéncia perceptiva ou embasada na experiéncia consiste em
saber perceber o passado como tal, isto €, em seu distanciamento e
diferenciagdo do presente (alteridade historica), em vé-lo a partir do
horizonte de experiéncias do presente como um conjunto de ruinas e
tradicdo. A competéncia interpretativa, consiste em saber interpretar o
gue temos percebido como passado em relacéo e conexdo de significado
e de sentido com a realidade [...] competéncia de orientacdo consiste
em admitir e integrar a “Historia” como construg@o de sentido com o
contetdo de experiéncia do passado, no marco de orientagdo cultural da
propria experiéncia de vida. (RUSEN,2011, p.114)

A partir dessa concep¢do, compreendemos que a maioria dos alunos consideram

que a mudanca ocorre numa sequéncia progressiva ao longo do tempo e veem o passado
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como deficitario ou como um “conjunto de ruinas” ao compara-lo com o presente, tendo
nisso a competéncia perceptiva, isso é possivel detectar nas expressfes: “antigamente,

tinha cavalo, tinha mato, sujeira. E agora é limpo e com artesanato e vendas. ” (HIST).

Mas, pode-se notar nas narrativas aqueles que percebem a mudanca num sentido
de diversidade, ritmos de mudanca, tendo indicios do desenvolvimento da competéncia

interpretativa, como na narrativa: “Porque antes morava gente depois com as geragoes
foi mudando as moradias virou comércio. ” (ENVESTIGADOREYS)

E também nas observagdes, um dos grupos vai um pouco mais além, com forte
sinal do desenvolvimento da competéncia de orientacdo, entendendo que € preciso
valorizar para usufruto das geracOes futuras: “Porque hoje é um centro cultural, que eles
tentam preservar aquilo que existiu, um dia, porque a arte € vida tem que mostrar para
o mundo que ainda existe” (WINS). Conforme Francisco R. Ramos, compreender esse
processo, se da por “Conhecer o passado de modo critico significa, antes de tudo, viver o
tempo presente como mudanca, como algo que ndo era, que estd sendo e pode ser
diferente. ” (RAMOS,2016, p.16)

As narrativas dos estudantes remontam a importancia de estudar e valorizar esse
espaco, pois o Casario representa 0 marco inicial da cidade de Rondondpolis, sendo
assim, enquanto Patriménio Histérico de grande importancia, bem como a regido que o
permeia. Mesmo passando por periodos de desvalorizagdo, hoje constitui-se como sendo

um lugar de memoria essencial para se compreender o processo historico dessa cidade.

Ha a necessidade de proporcionar a sociedade e as criangas nas escolas mais
conhecimento desse e de outros espacos que fazem referéncia ao inicio da cidade, pois
durante a saida de campo com os estudantes, notamos que ndo haviam placas indicativas
explicando o processo historico do Casario. Assim, com a auséncia de informacdes para

a sociedade, pode perder-se em meio a outras histdrias da cidade.

Apos esse periodo que passaram no Casario Marechal Rondon, os estudantes,

juntamente com os professores, caminharam no roteiro proposto.

PROPOSICAO DO MATERIAL DIDATICO

Com base nas concepcOes sobre o patriménio cultural, memoria, lugares de
memoria e Historia regional/local e ancorados na metodologia da Educacéo Patrimonial,

bem como a partir da experiéncia de acdo didatica realizada tanto em sala de aula, quanto

Pigina 1 2



IX Simpésio Nacional de Histéria Cultural
Anais do Evento

na saida de campo, como os estudantes dos 7° anos do ensino fundamental, apresentamos
o material didatico®, que tem como publico alvo, os professores e alunos da Educagdo
Bésica.

Considerando que é um material basico, & sugestivo para acdes didaticas no
contexto do Patriménio Histdrico e Cultural, que podem ser relacionados ao curriculo em
diversos momentos do ano letivo com estudantes do 3° ciclo de formacdo humana, que
compreende 7°, 8° e 9° ano do ensino fundamental, mas também em outras etapas de

ensino.

O material didatico foi elaborado, levando em consideracdo as Diretrizes
Curriculares Nacionais, Os Parametros Curriculares Nacionais e as OrientagOes
Curriculares do Estado de Mato Grosso, no que diz respeito ao estudo do meio, a Histéria

local e o Patrimdnio Cultural, bem como a metodologia da Educacao Patrimonial.

Denominado Patrimoniar, foi desenvolvido baseando-se na experiéncia
realizada com os estudantes dos 7° anos do ensino fundamental de uma Escola Estadual
de Rondonopolis-MT. A experiéncia para fundamentacdo do material que foi realizada,
possibilitou compreender algumas situacdes que precisam ser melhor trabalhadas nas
escolas, que dizem respeito as vivéncias dos estudantes e os lugares de memdria que véo
se constituindo e que em muitos casos ndo sdo relacionados aquela comunidade a que

pertencem.

Contém em seu conjunto, a introducdo ao material, a metodologia da Educacéo
Patrimonial, o roteiro didatico utilizado em sala de aula e na saida de campo e ainda um
breve histérico da cidade e de cada um dos lugares de memdria elencados para saida de
campo e propostos no roteiro didatico e algumas sugestfes de atividades que podem ser
realizadas a partir desses espacos, e por fim, a bibliografia utilizada, que pode contribuir

para pesquisas do professor e aprofundamento da tematica.

Portanto, o processo de pesquisa, tanto em sala de aula quanto na saida de campo,
foi de fundamental importancia para compreender a aprendizagem histérica dos
estudantes, observando que, a partir da realidade dos estudantes podemos desenvolver

uma conexao com questdes globais e com conceitos pertinentes aos estudos histéricos.

3 Este material didatico apresenta-se em forma de um guia educativo ou orientativo didatico para ser
utilizado pelos professores de Historia e areas afins.
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Constituindo-se também como ferramenta diagndstica, a proposta didatica é
sugestiva para compreender algumas nocOes que o0s estudantes possuem sobre
determinados assuntos, que estéo diretamente ligados a vivéncia deles. E, partindo deles,
o professor trazer subsidios tedricos e metodolégicos como contributo para o

esclarecimento e visualizacdo de diferentes concepcdes presentes na sociedade.

Essencial para se discutir a Historia local, seja da cidade, seja do préprio bairro,
levando em consideracédo as questdes que lhes sdo peculiares e que podem ser um pontapé
inicial para a resolucdo de situacGes de ordem social. Sendo que sua utiliza¢do nédo esta
limitada a data comemorativa do aniversario da cidade, podendo ocorrer em diferentes

momentos do ano letivo e do curriculo escolar.
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